Interja Barabasi Albert-Laszloval

Sokan ismernek Magyarorszagon is, a vilagban is, izgalmas utat jartal be idaig, ahol most
vagy. Hogyan jutottal Budapestre, utina Bostonba?

Balanbanyan sziilettem, egy kis erdélyi banyavarosban a Csiki-medencében, Gyergyoszentmiklos
¢és Csikszereda kozott féluton. Gimnazista koromban keriiltem Csikszeredaba, és bar szamomra
Balanbanya ott a hegyek kozott, az Olt volgyében nagyon is meghatarozo volt szabadsagaban, a
z0ld kornyezetben, a multikulturalis Iétében — nagyon vegyes roméan-magyar varos volt —, a
legmeghatarozobb emlékeim a gimnaziumi idokbdl szarmaznak. Az altaldnos iskola végén a
csalad Csikszereddba koltozott, ott kezdtem tanulni a (mai nevén) Marton Aron Gimnaziumban,
mert felvételt nyertem matematika-fizika szakra. Nem volt trividlis dolog, felvételizni kellett,
nagyon kompetitiv kozegbe keriiltem. A gimnaziumban kezdett er6sddni az érdeklédésem
egyiddben a fizika és a milivészet irant. A fizika iranti érdekl6désemet alapjaiban hatarozta meg az
elsd szemeszter elején a fizikatanarunk, Nagy Antal, aki egy tesztet tett elénk, és ezen nagyjabol
mindenki elhasalt, kivéve engem. Ebbdl a tapasztalatbdl azt hittem, hogy értek a fizikédhoz.
Ugyanakkor apamat Csikszeredan kinevezték a miivészeti népiskola igazgatdjanak, ez egy
onképzékor volt felndttek szamara, ahol nagyon sok helyileg ismert miivész tanitott. En is bejartam
oda, a rajzterem mellett, a szobrasz miiteremben toltottem a legtobb id6t. Az egész nagyon
inspiralt.

Gyerekkorom harmadik 6 helyszine Gyergydszentmiklds, ott €ltek a nagysziileim. A nagyapam
teherautdvezetd volt, egy fantasztikus miihelyt tartott fenn, ami teli volt mindenféle szerszammal:
furé, kalapacs, véso, fémfeldolgozo szerszamok, rengeteg fa és mas nyersanyag. Ott kezdtem el
eldszor faragni faba, majd egy nagyobb darab marvanyt is felvallaltam. Amikor a 9. osztaly elején
visszakeriiltem Csikszereddba, kezd6dott a gimndzium, meg is fogalmaztam magamban, hogy
miivész szeretnék lenni. Erre a sziileim nem gy reagéltak, hogy most vettek fel végre a matek-
fizika osztalyba, inkabb koncentraljak arra; épp ellenkezbéleg. Azt mondték, jo, akkor viszont jarj
miivészeti orakra is. Es majd eldontod késSbb, mi akarsz lenni.

Kezdetben tehat a miivészeti agak koziil a szobraszat vonzott?

Beirattak szobraszat Orara, ami lényegében a milvészeti tagozatos iskola nyolcadik osztalya volt.
Hetente kétszer jartam oda, Ferencz Ernd szobrasz tanitott, de mellette Doczi Andras keramia orait
is latogattam is Pionir Hazban, és mellette Szabo Béla grafikushoz jartam rajzolni. Parhuzamosan
foglalkoztam a fizikéaval és a milivészettel. A fizika terén tobb pozitiv visszaigazolast is kaptam,
megnyertem a Fizika Olimpia (Olimpiada Nationalad de Fizicd) tanulmanyi versenyt az iskolaban,
majd a megyében, végiil elkiildtek az orszagos versenyre, €én képviseltem Hargita megyét. Ekkor
még a kivancsisag hajtott, eleinte nem meriilt fel a palyavalasztas kérdése. Koriilbeliil két évig
tanultam mind a kettot teljes gézzel, majd elérkeztem a kérdéshez: mi leszek, ha nagy leszek?
Ahogy kezdtem a miivészekkel beszélgetni, kideriilt, hogy majdnem reménytelen bejutni a
képzOmiivészeti egyetemre. Az akkori romaniai koriilmények kozott a milvészet nem volt
tamogatott, és ez tobbek kozott ugy mutatkozott meg, hogy Kolozsvarott nagyjabol 6t hely volt a
szobraszat szakon, €s altalaban tiz éven keresztiil kellett felvételizni ahhoz, hogy valaki bekertiljon.
Viszont akkoriban, a kommunizmus idején, ha valaki nem jutott be egyetemre, két évre katonanak
kellett mennie. Ugyhogy végiil ugy dontdttem, hogy a fizikat valasztom, mert ott biztosan be tudok



jutni egyetemre. Hozzatartozik, hogy ezt nem egy kényszert dontésként €ltem meg, hiszen tenyleg
nagyon érdekelt a fizika is. Lényegében végigolvastam a varosi konyvtar 6sszes idevagd konyvét,
minden fizikus és tudos €letrajzot, s6t mar kutatni kezdtem ebben a témaban. Fizikus akartam
lenni, de tovabbra is eljartam az Jszi tarlatokra, ahol a helyi miivészek rendszeresen bemutattak a
munkaikat, nagyon érdekelt a képzOmiivészet, de foladtam, hogy valamilyen modon miiveljem.
A bukaresti egyetemre jelentkeztem. Sokan kérdezik, hogy miért Bukarestbe, miért nem
Kolozsvarra. Mar akkor aszerint dontottem, hogy hol lehet a legjobban miivelni azt, amivel
foglalkozom. Kolozsvaron fantasztikus egyetemi tanarok voltak, €s nagyon jo volt a képzés, de
nem volt szakfolyoirat, nem tudtak hozzaférni a kutatasi eszkd6zokhoz. Bukarestben viszont
nagyjabol minden megvolt, igyhogy nem volt nehéz valasztani. Bukarestben volt egy ugynevezett
nukledris fizika szak is, ami a legelitebb és a legkeményebb képzés a fizikan beliil, persze nagyon
nehéz volt bejutni. De bekeriiltem, és ott harom évig kdoszelméletet kutattam, és a didkok kozott
egyetlenként tobb szakcikket kozoltem még nemzetkozi lapokban is.

1989 nyaran el kellett hagynunk Roméniat. Edesapammal 4tjttiink Magyarorszagra. Az ELTE-n
folytattam a tanulményaimat, elméleti fizika szakon, Vicsek Tamads vezetése alatt. Ezt kdvetéen
dontottem ugy, hogy Amerikéban fogok doktoralni. Egyetlen helyre palyaztam doktori képzésre,
a Bostoni Egyetemre, ahol a fraktalelmélet teriiletén dolgozott egy nagyon befolyasos kutatd, Gene
Stanley, vele akartam dolgozni. Harom év alatt sikeriilt ledoktoralnom, ekdzben egy szakkonyvet
is irtam, majd az IBM-hez keriiltem, New Yorkba. Akkoriban az IBM volt a vezetd
szamitogépgyartd, és bar én a fizika kutatélaborban voltam, kivancsi voltam, mi a szamitogép-
tudomany, hol tart most. Pontosan tudom datalni azt a pillanatot, amikor elindult a hal6ézatok iranti
érdeklédésem. 1994 decemberében a karacsonyi sziinetre hazavittem néhany konyvet az IBM
raktarabol, és ezek olvasasa kozben sziiletett meg egy oOtlet: halozatok. New York-ban éltem,
Manhattan utcdin sétalva ismertem fel, mennyi finom halo teszi lehetévé azt, hogy ez az Oriilt
varos létezzen. Kezdve az elektromos halozattal, a viz- és csatornahaldozaton at az emberek kozotti
kapcsolatokig. R4jottem, hogy ezt a témat senki nem kutatja, nincs leirva, hogyan néznek ki ezek
a halok, hogyan jonnek létre. Akkor és ott megfogalmaztam magamnak, hogy ez lesz a kovetkezd
kutatasi t¢émam. Még nem volt egyértelmi, hogy harom hénapig tart az érdeklédésem, vagy egy
életre szol. Viszont belemélyedtem a grafelméletbe, ami a haldézatok matematikai nyelve,
megismerkedtem Erdds Pal és Rényi Alfréd munkéssagaval, a magyar grafelméleti iskola
vivmanyaival, elolvastam Bollobas Béla nagy osszefoglalé miivét. Igy 1994 végén nekifogtam a
kutatdsomnak a héalézatelmélet témajaban, ami meghatarozta az életem tovabbi részét.

Erdekes médon ennek a kutatasnak az elsé eredménye nem egy szakcikk volt, az csak j6 masfél
évvel késobb jelent meg. Nem is egy képlet, nem is egy matematikai algoritmus, hanem egy
vizualiz4cio. Akkoriban az IBM nyomtatdja automatikusan rairt egy csomo informéciét minden
lapra: azt, hogy melyik géppel lett kinyomtatva, valamint a datumot és az idGpontot is masodperc
pontossaggal rogzitette. Innen tudom, 1995 janudrjaban a haldzatrdl valé gondolkodasom elsd
terméke egy haldzat vizualizacid lett, ami egy kristalystruktira, vagyis a fizika vizualis nyelvére
épiilt, és amely egy négyméteres verzioban 6t évvel ezel6tt a Ludwig Muzeum-beli kidllitasunk
nyitodarabja volt. Egy nagyon letisztult 4brarol van szo, amiben benne van, hogy mit gondoltam
akkor a hal6zatokrol fizikusként. Nincs még benne az az organikus szervezddés, ami késébb
megjelenik a haldkban, nincsenek még a kiilonb6z6 méretli csomopontok, a huzalok amelyek
egymast akar at is metszik, hanem még egy abszolut fizikusi gondolkodast orokitett meg.



Hogyan jutottal el ett6l az els6 munkatol Bostonba, ahol sajat kutatélabort is alapithattal, a
Barabasi Lab-et?

Az IBM-nél csak egy évig voltam, mert rovidesen egyetemi tandri allast kaptam a Notre Dame
Egyetemen, és ott teljesiilt ki a halézat gondolkodds gy, mint a miivészeti gondolkodas.
Kezdetben azt tapasztaltam, hogy a témara nincs fogadokészség, a tanulmanyaimat nem értették,
s6t el is utasitottdk a nagy tudoményos szaklapok, mert nem érezték a relevanciajukat. Ot évvel
késébb, 1999-ben jutottunk el arra a pontra, hogy az els6é adatokat 6ssze tudtuk gytijteni a vilaghalo
struktarajarol. Pontosabban foltérképeztiik a vilaghalot egy program segitségével, és ekkor tortént
a nagy attorés: felfedeztiik az ugynevezett skalafiiggetlen halokat. Ekkor mutattuk meg, hogy a
valddi halok nem ugy néznek ki, mint amit a 1étezd elméletek josolnak, beleértve az Erdds-Rényi
munkassagaban megjelend véletlen halokat. Létezik egy mas tipusi és struktaraji halo a
természetben, ami eddig nem lett leirva, mi ezt fedeztiik fel Albert Rékaval 1999-ben. Ez inditotta
el a karrieriinket a halozatelméletben, és Iényegében magat a haldzatelméletet mint 1j
tudomanyteriiletet.

Nagyon fiatalon, 26 évesen lettem egyetemi tanar, fiatalabb voltam, mint j6 néhany didkom, aki a
laboromban dolgozott. Lényegében el tudtam vegyiilni a didkok kozott. Kihasznaltam azt a
lehetdséget, hogy egyetemi tanarként minden szemeszterben fOlvehettem egy kurzust az
egyetemen, tetszéleges szakon. Elkezdtem latogatni az egyetem miivészeti kurzusait. Tanultam
fekete-feher fotdzast, fotd- és filmelméletet, szinhazat. Mikozben a laboromban egymas utan
torténtek a felfedezések a halozatelmélet teriiletén — a kovetkezd harom évben 6t vagy hat nagy
hatasu cikket irtunk a bioldgiai halokrol, a halok robusztussagarol, a struktarajukrol —, én
képzOmiivészetet tanultam: bepoOtoltam azt, amirél lemaradtam Erdélyben. Viszont ezzel
parhuzamosan kezdtem behozni a labor munkéjéba olyan vizuélis fogalmakat, gyakorlatokat és
gondolkoddsmodot, amelyeket a miivészeti 6rdkon tanultam.

Hogyan adaptaltad a miivészeti gondolkodasmodot, eszkozoket a labor tudomanyos
munkassagaba?

Ugy, hogy lényegében adatvizualizaciot csinaltunk. Mi akkor még ennek sem neveztiik,
egyszerlien csak abranak hivtuk. Az volt a cél, hogy egy-egy haldzat-reprezenticiot Ugy
valdsitsunk meg, hogy ne csak a szakcikk keretén beliil miikédjon, hanem akkor is megallja a
helyét, ha kivessziik a szoveg melldl — mint 6nall6 esztétikai élmény. Az elsd példa a fehérjehalo
vizualizacidja volt, amit 2021-ben csinaltunk. Ez egy Nature-cikk alapabrija volt, amiben az
élesztében talalhato fehérjek kozotti kapcesolatokat tanulmanyoztunk. De a halé dnmagéban is
miikodott, sok konyvnek a boritojara kertilt, konferencia-posztereken szerepelt, tehat 6nalld
vizualizacioként élt tovabb, a szakcikktél fiiggetleniil. Es ahogy jottek a kiilonbozé tudomanyos
kérdések, mindig megsziiletett egy vizualizacio is, nemcsak azért, mert kellett a cikkhez, vagy
esetleg szerettiink volna valamit kezdeni vele, hanem a halézat-vizualizaci6 egy belsd igénybdl
sziiletett. Szerettem latni azt az objektumot, amelyiket kutatunk. Mindig azt mondtam a labornak,
hogy az elsd 1épés mindig az, hogy lassuk az adatokat, hogy érezziik a koztiik 1€v6 kapcsolatokat,
¢és ezzel parhuzamosan hasznaljuk azokat a matematikai eszkdzoket is, amelyek mélyebben
foltarjak a struktirajukat. A vizualizacio tehat a kutatasnak is szerves része volt.



Mintegy tiz évig voltam a Notre Dame Egyetemen, ezutdn visszatértem Bostonba a Harvardra,
eldszor egy egyéves latogatasra, majd tobb ajanlatot kaptam kiilonbozo egyetemekrodl. Végiil ugy
dontottem, hogy a Northeastern University-n elvallalom egy halézatkutatd kozpont alapitasat és a
Harvard orvosi karan egy olyan pozicidt, ahol haldzat-orvostudomannyal foglalkozom. 2007-ben
tértem vissza Bostonba, azéta ott élek €s ott dolgozom.

A Bostonba koltozés egyben tudoményos visszatérés volt. Megvolt a lehetdség, hogy
egylittmiikodhessek a Harvard orvosi tanszéken sok mas kutatoval, tovabb tudtam vinni a
héalozatelméletet. Egy nap bekopogott hozzam egy srac, Mauro Martino, egy nagyon jol képzett,
Milanoban tanult designer, aki az MIT-n oktatott. Szeretett volna a laboromban dolgozni. Az
érdeklédése hozta a felismerést szamomra, hogy mindazt a vizualis munkat, amit csinaltunk az
elmult tizenot évben a Notre Dame Egyetemen és Bostonban, a szélesebb nyilvanossag is kezdte
felismerni mint egy folyamatot. Mar nem csak a cikkeinkben jelentek meg a vizualizaciok, hanem
onalldan is felkeriiltek a Nature cimlapjara, ahol nagy figyelmet keltettek. Mauro Martin6t
felvettiik designernek, korabban nem volt ilyen a laborunkban.

Milyen lépések vezettek még a miivészet és a tudomany hatarteriiletének bejarasa felé a
Barabasi Lab életében?

Koériilbeliil ebben az iddszakban Londonbdl valaki két munkankat kérte el azzal, hogy szeretné
kiallitani. Mondtuk, persze, itt van a pdf file, nyugodtan allitsatok ki, majd ismét elkérték, hogy
szeretnék betenni a kataléogusba is. Rendben van, vélaszoltam, mar egyszer elkiildtiik,
hasznaljatok. Ezzel parhuzamosan megkeresett minket a New York-i Cooper Hewitt, Smithsonian
Design Museum, 6k is kértek egy videét — amit egy masik designerrel, Kim Albrechttel
készitettiink —, hogy kiallitsak, majd a kiallitds utdn megvasaroltak a gyljteményiikbe. Kivancsi
lettem, miért érdekli a miivészeti kozegbdl jovo embereket az, amit mi csindlunk, mivel ezek mind
tudomanyos kontextusban sziilettek. Utdnanéztem, ki rendezte a londoni kidllitast, és kideriilt,
hogy Hans Ulrich Orbist, aki akkor a vilag legjelentdsebb kuratora volt, és hogy a kiallitasunk a
Serpentine Galleryben volt, ahova el se mentem, meg se néztem... Egy katalégust kaptam, tehat
tényleg létezett. Ez volt az a pillanat, egy elgondolkodtato kiilsé visszajelzés a képzOdmiivészet
tertiletérdl, aminek alapjan kivancsi lettem: tényleg mi az, amit mi csindltunk a laborban?
Megkértem az akkori designeriinket, Alice Grishchenkot, hogy gytijtsiik ssze egyetlen fajlba az
0sszes munkat, amit csindltunk. Meglepetésemre egy haromszaz oldalas dokumentum lett beldle,
tobb ezer vizualizdcioval, dbraval, formaval. Ez volt az a dokumentum, ami végiil eljutott a
budapesti Ludwig Mzeumhoz, és a miazeum felkért, hogy csindljunk valamit egyiitt: abbol az
anyagbol, ami 1994 és 2020 kozott sziiletett a laborban, csinaljunk egy kiallitast Készmann Jozsef
kurator segitségével. A kiallitas aztan elkeriilt Németorszagba is, a karlsruhei ZKM-be, és
megsziiletett egyfajta miivészeti intézményrendszerben is értelmezhetd jelenlét, ami arra
0sztonzott, hogy ezt a kreativ lehetdséget, is vegylik komolyan: a munkak ne csak a tudomanyos
kontextus melléktermékei legyenek, hanem dolgozzunk egyiitt a mazeumokkal, galéridkkal. Hogy
jobban elmélyedjiink abban, mit jelent a miivészeti vildg, milyen folyamatok iranyitjak. igy a labor
kutatésat erre a teriiletre is kiterjesztettiik.

A képlet

Akkoriban a labor 1j kutatési teriilete a tudoméany tudomanya volt: egy tudomanyos életpalyakra
fokuszalo kutatas. Azt vizsgaltuk, hogyan lesz egy kutatobdl elismert tudos, mi lehet egy rangos



folyoiratban kozolt cikk hatasa, és igy tovabb. Egy nap megkeresett az egyik posztdok, €s
elmondta, hogy ismer egy adatbazist, amelyik ugyanolyan informéciokat tartalmaz, mint amit mi
a tudosokrol dsszeszedtiink, csak éppen a miivészet teriiletén: ki hol allitott ki, mikor, kivel stb.
Amugy is izgatott a képzOmiivészet, hat elkezdtiink foglalkozni ezzel az adatbézissal is. Két éven
at kutattuk, ennek az eredménye lett 2018-ban a Science magazinban megjelent munka, amely a
miivészeti hald témajat vezette be.

A tudomanyos, miivészeti és mas €letpalyakrol szolo kutatasainkat gyurtam 0ssze 4 képlet ciml
kotetben 2018-ban. A kdnyv szdmomra is egy nagy utazas volt, egyfajta szintézis. Az volt a célom,
hogy mindazt, amit a laborban felfedeztiink, illetve amit az akkor megsziileté tudomany teriiletén
dolgozo kollégaim elértek, megfogalmazzam egy olyan nyelven, ami a széles k6zonség szamara
is fogyaszthat6. Emellett sajat magam szamara is desztillalni szerettem volna ezeket a torvényeket,
hogy viszonylag egyszerlien tudjam hasznalni Oket. A konyvben lényegében képletszeriien,
torvényekként vannak megfogalmazva, hogy melyek azok a mintazatok, amelyek meghatarozzak
egy egyén szakmai karrierjét, akar a miivészeti, akar a tudomanyos palyan. Ezeket a torvényeket
nemcsak alkalmaztam a sajat tudomanyos palyamon, mert azok intuitiven mar részei voltak az
¢letemnek, de amikor elindult a kutatds miivészetté alakitasa, ezekhez a torvenyekhez nyultam,
hogy segitenek eldonteni, mire érdemes koncentrélni.

Mik voltak ezek A képleth6l kiemelt iranyelvek, amelyekkel ugymond magadon is
kisérleteztél?

Mindnyajan ugy képzeljik, hogy egyediil a teljesitmény az, ami meghatarozza, hogy valaki
sikeressé valik-e. A képlet kiindulopontja az volt, hogy a teljesitményem rdolam szodl, a sikerem
viszont a kozonségrol. Ugyanis a siker egy kozosségi mérdszam, amely azt tikrozi, hogy a
kornyezetem latja a teljesitményemet, értékeli, és valamilyen modon megjutalmaz érte. A jutalom
lehet figyelem, pénz, kiallitasi lehetdség €s igy tovabb. Azt kutattam, hogy melyek azok a faktorok,
amelyek meghatarozzak, hogy a teljesitménybdl siker lesz, azaz megsziiletik egy kollektiv
elismerés, a teljesitményt felfedezik. A sport teriiletén ez egyszer(i: minél gyorsabban futsz, annal
sikeresebb sportolo vagy. A képzémiivészetben azonban nagyon nehéz foltérképezni a kapcsolatot
a teljesitmény ¢és a siker kozott, mivel a mivészeti teljesitmény nem mérhetd objektiv
szempontokkal. Nincs egy objektiv mérték, amelyik eldonti, hogy ez mitargy, vagy egy
szobafestéi szakma kelléke, egy antik festShenger. Es aki a Miicsarnok kiallitasan ranéz a
festdhengerre, miitdrgyként fogja értelmezni, hiszen miitargyként van kezelve, ugyanakkor festeni
is lehet vele, tehat onmagéban funkciondlis targy is. A kortars miivészetben a targy dnmagaban
nem garantalja a munka sikerét. A képzOdmiivészet lényegében egy haldzatra épit, ahol az érték
nem a mitargyban jelenik meg, hanem a mitargy kapcsolatdban a miivésszel, a miivész
karrierjével és az egész milivészeti kozosséggel; ezek mind egyiitt hatarozzak meg, hogy az adott
alkotasnak mi a miivészeti jelentdsége ¢és az értéke.

Szadmomra a miivészet azért is nagyon izgalmas, mert a siker itt egy Oriasi misztérium. Amint 4
képletben irom, konnyll megkiilonboztetni a jot a rossztol, az erdst a gyengétdl. Viszont nagyon
nehéz a két jo terméket vagy egyént megkiilonboztetni egymastdl. A siker mindig a jokrol szol. 4
képlet nem azt mutatja meg, hogyan csinaljunk egy tehetségtelen emberbdl sikerest, hanem arro6l,
hogy ha van harom nagyon tehetséges, jO teljesitményt nyQjtd egyén, fiiggetleniil attél, hogy
tudomanyrol vagy miivészetekrdl van sz, mi hatdrozza meg azt, hogy egyikbdl szupersztar lesz,
a masik kettot pedig elfelejtjiik. 4 képlet irdsa kdzben, a mogotte 1évo kutatdson keresztiil értettem
meg, hogy ezek a folyamatok nem véletlenek, és hogy ezek megértése ad kapaszkodot ahhoz, hogy



mikor mire érdemes koncentralni. Ez az a tudas, amit bevittem gy a laborom, mint a miivészeti
studiom miikodésébe. Baj lenne, ha a sajat képletemet nem hasznalnam, mert azt jelentené, hogy
nem hiszek benne. Sok dontést, amit meghozunk, példaul arrél, hogy elvallalunk-e egy kiallitast,
elindulunk-e egy bizonyos iranyban, olyan adatalapi megfontoldsokon keresztiil hozunk meg,
amelyeket Iényegében 4 képlet cimii konyvemben megfogalmaztam.

A Miicsarnok-beli kiallitasod el6tti mizeumi bemutatkozasok hogyan hatottak vissza arra,
amit létrehoztatok a Barabasi Atelier keretében?

Amikor Ludwig Muzeum-beli kiéllitasra késziiltiink 2019-2020-ban, felmertilt, hogy ezeknek a
munkaknak az esetében ki a mlivész. Ugyanis mindezek az abrak, vizualizaciok egy kozosségben
sziilettek, ahol rendszerint volt egy didk vagy egy posztdok, aki az adatokat feldolgozta, és néha
valaki mas, akar egy designer adta meg a végsé vizualis arculatat. Hogy mivel foglalkozunk, azt
alapvetden én dontom el, ahogy azt is, hogy mi lesz a termekben, hogyan fog kinézni és mikor van
készen. Nap mint nap haladtunk, mutattdk, mondtam, hogy ezt vagy azt véltoztassuk meg, és
ugyanigy irdnyitotta a folyamatot a designer is. Joggal merilt fel a kérdés: akkor ez kinek a
munkdja? Egy miivészeti studidoban, ahol van egy kreativ vezetd, altaldban egy képzémiivész, az
6 neve fémjelzi a végleges miivet. A tudomanyban masként van: itt koézdsen szignaljuk a
munkdkat, minden cikkiinknek tobb tarsszerzdje van. A kiallitdson szerettem volna kifejezni, hogy
ez kozbsségi munka, ezért a szerz6 a Barabasi Lab lett, és minden munka esetében jeleztiik, hogy
ki milyen modon jarult hozza. Ez a gondolkoddsmod a késdbbi miivészeti folyamatainkat is
meghatérozta.

Mindaz, amit 2000 el6tt csindltunk, a digitalis térben sziiletett meg. Sokak szamara
adatvizualizacid volt — szamomra adatmiivészet. A kiindulopont az adat, viszont azt a vizualis
nyelvet, amit miivészeti kurzusokon keresztlil magamba szivtam, visszahoztuk a tudomanyba. Ezt
reverse appropration-nek, azaz forditott kolcsonzésnek szoktam nevezni, ugyanis gyakori
jelenség, hogy a miivészek a tudoméanybdl vagy a természetbdl kiragadnak egy targyat, egy
koncepciot, egy fogalmat, és azt milivészeti kontextusba helyezik. Nalunk ez pont forditva torténik:
mi a milvészeti formakat, anyaghasznalatot, koncepciokat vissziik be a tudomanyba.

Hogyan jutottal el a festészet médiumahoz? Miért éppen ez lett a harom éves nagy projekt
fo médiuma?

Ha egy munka digitalis kdrnyezetben sziiletik meg, akkor valamennyire egyéni, amennyire egyéni
tud lenni példaul egy foto is, ugyanakkor végtelen szamban sokszorosithatd. Sokszor tortem a
fejemet azon, hogyan lehet az adatokbdl kiinduldé gondolkodast atvinni egy olyan miivészeti
médiumba, amit a miivészeti vilag is értelmezni tud. Igy jutottam el a festett vaszonig. Miért?
Megint az adatok dontottek, ugyanis megnéztiik azt, hogy melyik az a médium, amivel a miivészeti
vilag hajland6 komfortosan dolgozni, és kidertilt, hogy a minden évben az eladott vagy kiallitott
munkak 97%-a vaszon alapu. A maradék 3-5 szazalék jut fér a szobraszatra, illetve minden
digitalis és nem klasszikus médiumban megsziiletett miivészetre. Ezek az aranyok szdmomra
jjesztéek voltak, és rajottem, fontos volna, hogy az adat értelmezhetden, taldlkozzon a vaszonnal.
Viszont nem vagyok festd, nem ezt tanultam, nem is voltak soha festdi ambicioim.



A festészeten beliil egy sajatos eszkozt, a festohengert és a hozza kapcsolodo technikat is
kidolgoztatok, ami szorosan kotodik a te személyes torténetedhez, csaladi emlékeidhez.

Apai nagyapam szobafest6-mazold volt. A Kézdivasarhely melletti Orosz faluban élt, 6 volt a
gazdag ember a csaladban, mivel rengeteget dolgozott maszekban. Miutan nyugdijba ment,
folytatta a munkdjat, és 1ényegében neki koszonhetd, hogy a csaldd anyagilag tal tudta €lni a
kommunizmust. Jartam vele festeni, igy kereshettem pénzt. Ott taldkoztam eldszor az egyik fontos
szerszamaval, a festéhengerrel. Egész gylijteménye volt beldliik, amiket tobbnyire én cipeltem a
helyszinekre. Nem hasznalhattam ezeket, mert a technikaja nagyon preciz munkat igényelt, amit
gyerekként még nem tudtam megtanulni. Viszont most hirtelen 0j megvilagitast kaptak a
gyerekkori élményeim — a festbhenger egy médium, amelynek segitségével a sajat elképzelést fel
lehet vinni a falra vagy vaszonra. Ugyhogy sajat festéhengereket csinaltam.

Az adatvizualizacid és az adatmiivészet bemutatdsanak egyik formdja a 3D-s nyomtatas lett. A
laborban mér t5bb 3D-s nyomtatonk volt, amelyek segitségével adaszobrokat nyomtattunk. Es
rajottem, hogy akar adathengereket is nyomtathatunk... A kérdés az volt, hogy mi legyen a
hengereken, hogyan kapcsolédik ez a labor mivészeti munkdjahoz és a tudomanyos
gondolkodasunkhoz. A hengerek elsd verzidja a fake news jelenséghez kapcsolddott, ugyanis az
intézetben volt egy nagy kutatocsoportunk, a David Lazer altal vezetett Fake News csapat, amely
feldolgozta, hogy melyik Twitter-iizenet valds és melyik tartozik a fake news kategoriaba. Az ¢
adataikkal kezdtiink dolgozni, pontosabban a Covid-adatokkal, mert tigy éreztiik, hogy az a vilag
minden részén érthetd.

Hogyan alakult ki a végleges alkot6i munkamodszer és eszkoztar? Hogyan alkalmaztatok a
festohengereket az adatok megjelenitéséhez a festményeken?

Az egyik inspirdcio az az anekdota volt, amit A képletben is megirtam: az egyik jelentds kortars
miivész, Basquiat sikerének az egyik titka az volt, hogy ¢ a graffitit atvitte vaszonra, ezaltal
miitarggya valt. Igy lett a koranak egyik legjelentdsebb festéje, ma is az egyik legjelentésebb
életmill az 0vé, rekord aron kelnek el a képei. Ez inspiralt arra, hogy a festéhenger technologiat
atvigyiik a vaszonra. De nem csupan a klasszikus mintas hengerekkel vaszonra festettlink, ezt
masok is csindltdk a magyar miivészetben is. Az igazdn 0j 1épés az volt, hogy sajat, adatalapt
tartalmat vittiink fel a hengerekre €s azon keresztiil a vaszonra, €s azt felskalaztuk.

Miért kell felskalazni?

Itt ismét az adatok keriilnek a képbe. Korbejartam jo néhany amerikai kortars muzeumot, €s
nyilvanvalo lett szamomra, hogy egy mai kortars mizeumban kis munkit mar nem lehet
elhelyezni. A nagy falak arra vannak kitaldlva, hogy nagy méretben mutassunk meg 1élegzetelalld
munkakat. gy jéttem ra, hogy a vasznakat a hengerekkel egyiitt ol kell skalazni. erre a feladatra
sziiletett meg a harom évig tartd budapesti festOhenger projekt. Az elsé 1épés az volt, hogy
kerestem egy képzdmiivész csapatot, akik ebben segiteni tudnak. Ez részben adott volt, mivel
2022-ben egy fiatal képzémiivész csoporttal dolgoztunk, hogy megvalositsunk tizenkét munkat a
New Yorki- Postmasters Gallery-ben bemutatott kiallitdsunkra. Kellett tovabba egy tér, és sok
keresgélés utdn megtalaltam a Budapest School gimnaziumat, ami nyaron lires volt. Az
ebédléjiiket anno galérianak alakitottak ki, azt alakitottuk at miiteremmé. Igy indult el 2023-ban



az els6 nyari projekt, amelyet 2024-ben és 2025-ben is folytattunk, harom éven at kisérleteztiink
azzal, hogyan talalkozik a festdhenger a vaszonnal egy dataista kontextusban.

Az elso festményciklus cime: Fake News. Mar részben emlitetted, hogy milyen kutatasbol
indult ki, milyen adatok feldolgozasa adta a miivek alapjat. Hogyan zajlott az elsé év?
Hogyan alakult a kisérlet elso fazisa?

2023-ban, amikor indult a projekt, senki sem tudta, ahogy én sem, hogy mit csinalunk. Nem
mondhatom, hogy volt egy viziom arr6l, hogy ez pontosan hogyan fog kinézni, mi lesz a
végeredmény, a termék. De hittem a folyamatban, és tudtam, hogy csindlni kell. Amikor egy évvel
késObb beszélgettem a csapat tagjaival, 6k maguk is bevallottak, hogy mennyire meg voltak ijedve
az elején: hogy jon ahhoz egy fizikus, hogy egy festd projektet csinaljon egy nyaron keresztiil?
En ezt ugy kozelitettem meg, mint egy tudomanyos kutatést, hiszen az is az ismeretlenrdl szol.
Vagyis arrél, hogy elindulunk egy bizonyos iranyban, nem tudjuk a valaszt, de keressiik. A
festohenger projekt elsd éve errdl a keresésrdl szolt. Adva volt egy tér, adva volt rengeteg vaszon
¢s rengeteg festék, amit Amerikabol a bérondomben hoztam Budapestre, mert itt nem lehetett
kapni abban a mennyiségben olyan mindségii festéket, amivel szerettem volna dolgozni. Es adva
volt ugy tiz fiatal képzémiivész, akik hajlanddk voltak velem dolgozni mint az asszisztenseim,
mint egy csoport tagjai. Az elsd perctél megfogalmaztam nekik, hogy bar van egy néhany
elképzelésem arrol, hogyan indulunk el, és j6 néhany korabbi miitermi probalkozasomat behoztam
mintanak, vildgossa tettem, hogy nem tudom, hova fogunk eljutni, az egész egy nagy kisérlet.
Kiprobalunk dolgokat, ami miikodik, azt tovabbvissziik, ami nem miikodik, azt elenged;iik.

Az elsd év témdja a Fake News volt. Tizenkét hengerrel indultunk. Elészor kis méretiiekkel,
akkorakkal, mind a klasszikus fest6hengerek, aztan csindltunk nagyobbakat is. Miért pont
tizenkett6? Azért, mert a kutatdsunk azt mutatta, hogy a Twitteren taldlhaté Covid témaju fake
news lizenetek 70%-aért tizenkét egyén felelds. Ezt a 12 egyént elneveztiik a tizenkét fake news
apostolnak. Mindegyiknek csinaltunk egy egyedi hengert. Példaul Robert Kennedynek, aki akkor
az egyik legnagyobb fake news terjesztd volt, és most Amerika egészségiigyl minisztere. Az 0
esetében a hengeren lathat6 a sajat Twitter-neve, és az a kulcssz6, amit mindig biiszkén hasznalt
sajat magarol: #defender, azaz védelmezd. Egy szdm pedig megmutatja, hogy 1300 olyan iizenetet
tett fel, amit az algoritmusok a fake news kategoriaba soroltak. A hengeren van egy nagyobb szam
is, ami azt jelzi, hogy durvan félmillios kdvetdje volt abban az idoben. Tehat minden henger
valahogy bemutatja, egyszerre konkrétan és szimbolikusan, annak az egyénnek a tevékenységét,
aki 2020-ban ebben a témaban fake news terjesztoként jelent meg.

A nagy kihivas szamunkra az volt, hogy hogyan talalkozik a henger tartalma nemcsak a vaszonnal,
hanem a szinekkel €s a forméval is. Azaz, hogyan tudjuk megjeleniteni a hengertechnikaval a fake
news jelentségét. Eldszor is, a fake news sose jon egyediil: ha rdkattintasz, az algoritmusok
kiildeni kezdik mas egyénektdl is a fake news-t, mert ugy érzékelik, hogy értékeled az ilyen
tartalmat. Masrészt pedig formailag a fake news sokszor rikitd, vidam, figyelemfelkeltd, szines
betliket, emojikat hasznal. Volt egy szokasom: elmentem miivész barataimhoz a hengereimmel, és
az 6 festékeikkel dolgozunk. Nemes Marton festémiivésszel, akivel kordbban mar dolgoztunk
egylitt New Yorkban, kiprobaltuk az altala hasznalt neonfestéket. Nagyon jol miikodott
hattérszinként. Igy 2023 nyarara lassan kialakult a festményciklus identitdsa: olyan munkak
jelentek meg, amelyben a kiilonbozd iizenetek egymasra lettek hengerelve élénk, neonszinii
hattérrel. A projekt folyamatosan alakult, minden hétnek megvolt a maga hangulata, a sajat
vizualis identitasa. Mindent, amit kiprobaltunk a miiteremben, befotdztam, és hazavittem a fotokat.



Nagyon koran kel6 ember vagyok, altalaban 5-6 koriil szoktam kezdeni dolgozni, igy a reggelente
az Osszes fotodt atnéztem, illusztrator programba tettem Oket, és az alapjan kigondoltam, hogy mi
legyen a kovetkezod 1€pés. Illusztratorral megterveztem a kovetkezd munkat, majd bekiildtem a
csapatnak, hogy ilyen hattérre van sziikség, igy mire megérkeztem, kezdhettem a hengerlést. A
nap végén a képeket ujra befotoztuk, és ment tovabb a kisérletezés. Ez egy iterativ folyamat volt,
feltart olyan vizualis lehetdségeket, amelyeket elére nem tudtam elképzelni.

Hogy definialod magad, ebben a folyamatban festové valtal? Mi a szereped a Barabasi
Atelier-ben?

Korabban soha nem festettem. Grafikat csindltam, amikor példaul képzémuivésznek késziiltem, de
a festésig nem jutottam el. Ezért hihetetleniil nagy sziikségem volt a csapatra, akik tudtdk, hogyan
kell festékeket keverni, hogyan kell kezelni azokat. Ez egy folyamatos parbeszéd volt nemcsak
arrol, hogyan hasznaljuk a festékeket, a vasznat, hogyan talalkozzanak a hatterek és igy tovabb,
hanem arrol is, hogy mit latunk. Nap mint nap megbeszéltiik, hogy melyik irdny vagy részlet
miikodik, és mit kell elfelejteni. Racsodalkozas, pozitiv, negativ visszajelzések sorozata. Olyan
evolucids folyamat volt, mint a bioldgidban: volt, ami miikddott, és azt vittiikk tovabb, annak lett
terméke a masnapi munka, és volt, ami zsadkutca volt, ami nem azt jelenti, hogy nem volt izgalmas
esztétikai és képzoémiivészeti szempontbol, de nem éreztem, hogy adott nekiink egy olyan ujabb
nyelvet és 1épést, amire lehet épiteni, ugyhogy elengedtiik. Ilyen szempontbdl tényleg sz6 szerint
atelier, vagyis stidiomunka volt, ahol a résztvevOknek nemcsak az a szerepe, hogy egy hatteret
megfessenek, hanem hogy egyiitt megbesz¢ljiik, mi az, ami mikodik, amit érdemes tovabbvinni.
Viszont volt egy alapvetd torvény — a tervezést €s a hengerelést mindig én csinaltam. Nekem
nagyon fontos volt, hogy érezzem a médiumban rejlé lehetdségeket. Az eldkészitést és az
utomunkakat a csapat végezte.

A masodik ciklus cime Banned Books, ami egyben a képek témajat is Kkijeloli. Az
adatfeldolgozas minden teriiletet érinté nagy halmazabdl miért éppen a betiltott konyveket
vitted be a miivészeti projektbe?

A New York Public Library, ami vilag legnagyobb konyvtara, megkért benniinket, hogy csindljunk
egy kozos projektet, ami megjeleniti ki mit vesz ki, mit olvas, és igy tovabb. Itt talalkoztam a tiltott
konyv jelenséggel. Nem is tudtam, hogy Amerikéban ez 1étezik; kiilondsen déli dllamokban nagyon
sok konyvet tiltanak be. Ezt kezdtiik feldolgozni — eldszor a Barabasi Labben — mint kutatasi témat.
Vizsgaltuk, hogy melyek a leggyakrabban betiltott konyvek, kialakult egy lista a tiz leggyakrabban
betiltott konyvrdl. Ebbdl a listabol indultunk ki a 2024-es festészeti ciklusnal. Mindegyik
konyvhoz terveztiink egy hengert. Ez is egy majdnem egy évig tart6 folyamat volt, mert el6szor
ugy képzeltiik, hogy a konyvboritokrol csindlunk hengereket, de kideriilt, hogy annak copyright
kovetkezményei lennének, és formailag sem miikodstt. Igy lesziikitettem az egészet néhany
formai elemre: egy szamra, ami megmutatja, hany kiilonb6z6 helyen van betiltva a konyv, €s egy-
két szo, ami egyértelmilien azonosithatova teszi a konyvet. Példaul Toni Morrison The Bluest Eye
cimii konyve esetében a teljes cim folkeriilt a hengerre, de szerzé nélkiil. igy sziiletett meg a tiz
henger. A masodik évben mar felbatorodtunk, és nagyobb, vastagabb hengereket tudtunk csinélni,
amelyeknek nagyobb volt a nyoma is. A miivészeti cél is atalakult. A Twitteren olvashato fake
news témahoz azért hasznaltunk rikitod szineket, mert alapvetéen egy arcbamaszo, magat lattatni
akaro jelenséget tematizalt. A tiltott konyvekben a miivészeti szandék szinte az ellenkezdje volt.



Hogyan mutatunk meg valamit, ami nyilvanvaldan 1étezik, de a nyilvanossagtol el kell zarni?
Honapokon keresztiil példakat kerestem a képzodmiivészetben arra, hogyan mutatjuk meg, hogy
valami nem hozzaférhet6. Hogyan rejtiink el informaciot egy vasznon ugy, hogy az ugyanakkor
nyilvanvaloan ott is van? A tiltott konyvekben az az érdekes, hogy mindenki tud roluk. Ezek
tobbnyire nagyon olvasott konyvek, mint Toni Morrison mar emlitett Nobel-dijas konyve. A
kevésbé ismert konyveket be sem tiltjak, mert tigysem olvassadk 6ket. Toni Morrison amerikai
fekete irond, akinek a mivei tobbnyire az Egyesiilt Allamokban ¢é16 fekete kozosségek
tapasztalataira és sorsara fokuszalnak. The Bluest Eye cimi regényében van egy erds jelenet: a
fohos éppen intim kapcsolatba 1€p a baratndjével a szabad ég alatt, amikor rend6rok rontanak rajuk.
Lampéaval vilagitjdk meg Oket, és megalaz6 modon arra kényszeritik a part, hogy folytassak,
mikdzben figyelik Oket. A szerz6 rendkiviil nyiltan és részletezve irja le az eseményt. Az ebbdl
fakado szégyen beépiil a f0hds személyiségének mélyrétegeibe, és ezaltal elementaris erdvel kihat
a késobbi dontéseire és egész életlitjara. Viszont a jelenet explicit szexualis tartalma miatt a regény
tobb helyen elutasitasba iitk6zott, és be lett tiltva. Khaled Hosseini kdnyve, a Papirsarkanyok —
Hazatérés Afganisztanba példaul bestseller volt Amerikaban, bizonyos allamokban azonban
betiltottak, mert van benne egy kulcsjelenet egy szexudlis erdszakrol két fin kozott. A kérdés
részeként vizsgaltuk, hogy a miivészeti eszkdzdket hogyan hasznéljuk arra, hogy elrejtsiik az
informaciot, ugyanakkor érthetd legyen, hiszen mindenki tud ezekrdl a konyvekrdl. Végiil tgy
dontottiink, hogy monokrom képeket készitiink, fekete alapra feketével hengereliink, fehér alapra
fehérrel, és annyira foliilhengereljiik a munkékat, hogy a tartalom csak akkor jelenjen meg, ha
valaki megprobalja kisilabizalni a festék feliiletébe nyomoddott hengerminta elemeit. Ennek
kdszonhetden eldre tudtunk 1épni, a munkamodszernek, az anyaghasznalatnak és a festéhengerek
falkalmazasanak egy teljesen 1j verzidjat dolgoztuk ki.

A harmadik, egyben zar¢ ciklus cime Numb3rs, ami egy mindenki altal ismert adatbdl, a
személyi szambdl indul Kki.

Amikor a harmadik évre késziiltiink, a laborban éppen nem volt olyan kutatdsi téma, amelyik
megfeleld lett volna ehhez a médiumhoz. Az egyik célom 2025-re az volt, hogy skalazzuk fel a
hengereket, és csinaljunk beldle nagyobb példanyokat, ami vizudlisan rengeteg 0j lehetdséget
rejtett magaban. Amikor a betiltott konyvek kapcsan taldlkoztunk az ISBN szamokkal. Ha beirod
a keresdbe a 13 szamjegybdl allé6 ISBN szamot, a program azonnal felismeri, hogy konyvrdl van
sz0, és behozza az adott kiadast. Az irany kezdetben az volt, hogy felejtsiik el a konyvet, és
hasznaljuk csak ezt a szdmot a mintak kialakitasahoz, kevésbé direkten megjelenitve a miivek
témajat. Azaz hogy kodoljuk le magat a tartalmat. Majd tovabbvittiik a gondolatot: nemcsak az
ISBN szam absztrahal egy konkrét tartalmat, hanem lényegében az egész életiink is errdl szol —
rengeteg hosszu szam helyettesit benniinket. Ilyen a személyi szamunk, a telefonszamunk. Eletiink
soran a legtobb a hozzaférést ezek a szamok hatarozzak meg. A telefonszdm majdnem minden
digitalis eszk6zhoz sziikséges. A személyi szamunk — Amerikaban a social security szdm — ahhoz
sziikséges, hogy hivatalos iigyeket tudjunk intézni. Az utlevélszamunk ¢és a személyi
igazolvanyszamunk kell ahhoz, hogy sok kiilonb6zd folyamatot elinditsunk. Minden egyénhez
hozzd van rendelve egy 10-13 jegyli szam, amely lényegében helyettesiti 6t a rendszer
szempontjabol. Tehat én nem Barabasi Albert-Laszlo vagyok, hanem bizonyos rendszerek
szamara egy telefonszam, mas rendszerek szamara egy jelsz6. Ezekkel a szdmokkal kezdiink
dolgozni, ugyanis kideriilt, hogy ezek mind 9-13 szamjegyii szdmok, amelyeknek, ha az ember
megprobalja egy festhengerbe kodolni azokat, megvan a sajat belsé esztétikajuk. Koriilbeliil egy
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éven keresztiil hengereket terveztiink, kisérleteztiink a szamok megjelenitésével. Igy kialakult két
vagy harom kiilonb6z6 henger.

Ezzel parhuzamosan elkezdtem dolgozni egy elméleti keret megfogalmazasan, ami segit
megérteni, voltaképpen mit és miért csindlunk. Dataizmusnak neveztem el, hogy mit értek alatta,
azt egy hosszabb esszében ki is fejtettem, amely az ArtNet platformon jelent meg. Epitettem egy
hengert, ami a dataizmus szét dolgozta fel. igy végul a Numb3rs ciklusban hasznalt hengereken a
dataizmus szo6 kiilonb6z6é megnyilvanuléasai, az én személyi szamom ¢€s a mobilszamom jelennek
meg. Ezt tekinthetjiik egyfajta portréfestésnek, de a portré nem feltétleniil az arcomat abrazolja —
olyan is van koztlik —, hanem azokrdl a szamokat viseli, amelyek engem képviselnek, amelyek én
vagyok a vilag és a technoldgia jelentds része szamara. Az elsé évben jottek tehat a rikitd szinek,
a masodik évben a tartalom eltiintetése, igy felmeriilt, hogy mi lesz most: hogyan fogjuk ezeket a
szamokat reprezentalni? Az indulasnal err6l még nem volt tiszta képem, egy hét alatt alakult ki a
koncepcidja: az egymasra rétegelés. Az elrejtés €s a megmutatds, ami technikailag talan a
maszkolashoz all legkdzelebb. Kiilonbozo skaldkon, kiilonbzé méretekben kezdtiik reprezentalni
ezeket a szdmokat, jelezve, hogy kiillonbozd skaldi vannak annak, hogy ezek a szdmok mikor, hol
¢s milyen mértékben hatarozzak meg az életiinket.

2025 év végén késziilt el a haroméves nagy festészeti projektet osszefoglalo mii, amely maga
is szintetizalja a Budapest Schoolban zajlé nagy kisérletet. Miért gondoltad ugy, hogy le kell
zarni a harom évet?

Amikor a 2025-0s nyari projekt indult, mar tudtam, hogy tervezni fogok egy teljes tekercsnyi
vasznon egy nagy milvet, egyfajta finalét. ehhez a Numb3ers alapmotivumat hasznaltuk fel, azaz
a személyi szamomat, a 2025-0s év tematikajat. Viszont fontos volt, hogy az el6z0 évek festészeti
szin- és hengerkisérletei is megjelenjenek, hogy ezen keresztiil a munka mindegy szintézissé
valhasson. Mindegyik hengert a sajat kontextusaban €s az eredeti szinekkel felhordva hasznaltuk.
Egyfel6l ez az én portrém, masfeldl az egész projekté. Ugy éreztem, kell egy szintézis. Ez a harom
€v szamomra egy nagyon izgalmas, halds, ugyanakkor oriasi kisérlet volt, izgalmas utazas, ami
utan kotelez6 a pihenés. Ez nem azt jelenti, hogy soha tobbé nem fogok visszatérni a vaszonhoz,
de Gigy éreztem, ez a hdrom év mar egy kerek torténet. Ennek a munkanak, a nagy onarcképnek
lényegében az a célja, hogy Osszegezze €s lezarja a folyamatot. Az utolsé két hétben tortént az
elokészitése, a tervezése €s a megfestése. Bar ez a folyamat lezérdsa, egyben nyitva is hagyja a
kaput ahhoz, hogy késébb majd lehessen folytatni. Abban viszont biztos vagyok, hogy 2026-ban
nem lesz nyari festd projekt.

Hogyan 6sszegeznéd ezt a harom évet mint kisérleti miivészeti projektet?

Mint elméleti szakembert, engem nemcsak az érdekel, hogy csindljunk valamit, hanem az is, hogy
miért csindljuk. Leginkabb az izgatott, hogyan lehet beépiteni az egyik legnagyobb hagyomannyal
bir6 kortars miivészeti gyakorlatba azt az adatfeldolgozason alapuld kutatasi anyagot és
gondolkoddsmodot, amit a Barabasi Lab-bel végziink, és azon keresztiil mit lehet kicsatornazni
ezekbdl a komplex rendszerekbdl. Parhuzamosan végeztem azt a kutatdst, ami torténeti szalra
felflizve 0sszegytlijtotte az adatalapu miivészeti projekteket. Ennek a kutatdsnak tobb fazisa volt.
Molnar Veronika miivészettorténészt megbiztam, hogy gyljtsiikk 0ssze €s rendszerezziik, mely
miivészek, milyen adatokat felhasznalva csindltak dataista miiveket. 2022-ben a New York-i
Postmasters Gallery-ben rendezett Barabasi Lab kidllitdisunk keretében probaltam elészor
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megfogalmazni, miért foglalkozzunk képzémiivészként adatokkal. Hogy tuddsként ezt csindlom,
az elég nyilvanvalé volt. Jelenkorunk folyamatai adatfiiggdek, szinte mindent az adatok
hataroznak meg.

Szamomra az egyik példakép Leonardo da Vinci, aki egyszerre volt tudos és miivész, sot, igazabol
ugy volt mivész, hogy mindig tudos szeretett volna lenni. Tobbszor meg is fogalmazta, hogy
szamara az igazan izgalmas teriilet a tudomany és a felfedezés. Leonardo szdmara a kihivas az
volt, hogy minél hiiebben reprezentalja a valosagot. Emiatt boncolt fel embereket, meg akarta
érezni az izomstruktarat, hogy minél 6szintébben, minél hivebben tudja dbrazolni azt. A fotografia
megjelenésének ¢és a tovabbi orvosi képalkoté eszkozoknek, elsdsorban a rontgennek
koszonhetden manapsag nem az a kihivas, hogyan reprezentaljuk minél pontosabban a koriilottiink
1évo vilagot. A fizikai formak mogott rejlé folyamatokat kiillonbozo szinteken hatarozzak meg az
adatok. Adatok hatarozzédk meg azt, hogy mit eszek, mit fogyasztok, milyen filmet nézek, milyen
video jon fel nekem a kozOsségi medidn, olyan tényezdk alapjan, hogy kit érdekelt mashol,
mekkora a nézettsége és igy tovabb. Nem eléggé gondolunk bele abba, hogy ami latszélag a mi
dontéslink, azt is algoritmusok hatarozzak meg, és a szabadsagunkat csak azon a kordon beliil
gyakorolhatjuk, ami eljut hozzank. A 21. szdzadban egy mivésznek, ha a kortars kultarat és
valdsagot akarja megmutatni, azokat a folyamatokat is értenie kell, amelyek meghatarozzak azt.
Nem lehet ignoralni az adatok jelentdségét. Az én értelmezésemben a dataizmus az adatok
segitségével probal ramutatni azokra a folyamatokra, amelyek meghatdrozzdk az életiinket, és
azokat az eseményeket, amelyek veliik torténnek, ennél fogva a miivészet evoluciojat is. A kutatés
soréan kideriilt, hogy ezzel nem vagyok egyediil, sok kortars miivész hasznalja valamilyen moédon
az adatokat, és hogy az ez iranyl gondolkodasnak mély gyokerei vannak a miivészettorténetben.
A konceptualis miivészetben kiemelt szerepet kapott az adat — mint médium és mint eszkoz is. Az
elmult husz évben pedig szamos olyan ¢életmii épiil és épiilt, amely kimondottan adatokbol
épitkezik. Ertelmezésemben a dataizmus egy mozgalomma valt, egy izmus, amely nemcsak jelen
van a kortars miivészetben, hanem, mivel mindent 4that, alapveton szamolni kell vele, barmivel is
foglalkozik egy alkotd. Az esszémmel az volt a célom, hogy Osszegezzem azokat a példakat,
alkotokat, akikkel hasonld torekvések mentén dolgozunk. A dataizmus altalam feltételezett
mozgalmi potencialjat elsd 1épésben azzal teszteltem, hogy megjelentettem ezt az esszét az ArtNet-
en, ami taldn a legolvasottabb miivészeti portal. A mésodik 1épés pedig az volt, hogy 2025-ben
ebbdl kiindulva megszerveztem a Harvardon egy kétnapos szimpo6ziumot, amelyben nemcsak
0sszehoztunk nagyon sok olyan miivészt, aki adattal foglalkozik €s az adat meghatirozza a
karrierjét, hanem bevontunk egy csomo intézményi szereplét, miivészettorténészeket,
muzeumigazgatdkat, kurdtorokat, €s két napon keresztiil egyiitt probaltuk feltarni, mi a szerepe az
adatnak a miivészetben, és hogy hova tart ez, valdban beszélhetiink-e mozgalomrol a dataizmus
kapcsan.

A Barabasi Lab mindekézben nem sziinetelt, egyfelol a festészeti projekthez nyujtott alapot,
masfelol egy nagyszabasu munkat hozott 1étre a 2025. évi Velencei Epitészeti Biennaléra.
Hogyan osztottad meg a figyelmedet a kett6é kozott?

A megbizast a Velencei Epitészeti Biennalé kozponti pavilonjara tervezett oriasi Barabasi Lab
munkara egyfajta beérkezésnek éreztem. Az adataink segitségével korabban mar feldolgoztuk,
milyen hatdsa van egy miivész karrierjére, ha részt vesz egy velencei biennalén, és ebbdl pontosan
tudtuk, hogy az eurodpai és észak-amerikai miivészek szdmara Oridsi pozitiv hatdsa lehet. Egy
korabbi képzOmiivészeti bienndléra terveztiink egy ebbdl a kutatasbol kiinduld, muranoi tivegbdl
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késziilt adatszobrot, amit a Velencei Egyetem meghivasdra az intézmény belsd udvaraban
szerettiink volna elhelyezni. Technikai okok miatt végiil nem valdsult meg, de mikdzben ezen
dolgoztunk, az épitészeti biennalé fokuratora, Carlo Ratti megkeresett egy nagyon izgalmas
kéréssel: tervezzek egy Oridsi méretli épiilethalét a Giardiniban 1évé kdzponti pavilon
homlokzatara, amelyen adatelemzéseken és abrakon keresztiil mutatjuk be a rendezvény torténetét.
Azt javasoltam neki, hogy mi f6ldolgozzuk az épitészeti biennalék torténetét, ami a '80-as évek
elején indult, és ebbdl csinalunk egy oridsi halot, meg egy oriasi Barabasi Lab-munkat. Tobb mint
fél évig dolgoztunk rajta, a végleges formdja egy 30x8 méteres grandidzus vaszon lett, amely a
felajitas alatt 1évo pavilon ) homolokzatava valt. Egyfeldl elzarta az épiiletet a latogatoktol,
masfeldl aki bejott a Giardinibe, ezt latta meg legeldszor. Az épiilethalora tervezett abra alapjat az
adta, hogy tobb szempontbol feldolgoztuk, ki, mikor, hogyan vett részt a kiilonbozo épitészeti
biennalékon, és azok az egyének, akik tobbszor is szerepeltek ott, hogyan kapcsolddnak Gssze,
hogyan valik eggyé a biennalé egész folyamata. Ez volt az oriasi térkép. Emellett még terveztiink
egy 4x7 méteres falat, amelyben minden egyes bienndlé torténetét elemeztiik haldzati
szempontbol, valamint az dsszes szakember, aki valamilyen mddon részt vett benne, név szerint
szerepelt rajta. Lényegében az épitészeti biennalé torténetét foglaltuk dssze az adatokon keresztiil.
Az elmult 6t évben az életemet Iényegében a miivészet €s a miivészettel kapcsolatos kutatas
hatarozta meg. Ebbdl szamos olyan konkluziot sikertilt levonni, amely vica versa meghatarozza az
¢letemet is. Az egyik az, hogy akdrmennyire probalunk individuumként gondolni sajat magunkra
¢s a munkassagunkra, részei vagyunk egy o6ridsi folyamatnak, egy halénak, amibdl nem tudjuk
kivonni magunkat, csak ebben értelmezhetd mindaz, amit csindlunk. A legfontosabb, amit
megtanultam ezen a folyamaton keresztiil, el6szor is az, hogy az iizenet ne csak lokalisan legyen
értelmezhetd, hanem univerzalisan. Az alkotdi folyamat felépitése soran el kell gondolkoznunk,
hogy — azon til, hogy O6nmagunk szdmara relevans témaval foglalkozzunk — a mi hogyan
kapcsolodik a miivészettorténet folyamatdhoz, tudnunk kell, hogy pontosan mivel all
parbeszédben, amit csindlunk, mi az, amit folytat, miben kiilonbdzik az eddigiektdl. Igazan most
értettem meg azt is, hogy bar latszolag egy atom vagyok ebben a nagy gépezetben, a gépezet és a
kornyezet nélkiil nem vagyok értelmezhetd. Vagyis haldban sziilettiink, €s csakis haléban
értelmezhetd mindaz, amit csinalunk.

Azt is megtanultam, hogy nincs egymastol fliggetlen miivészeti vagy tudoményos kreativ
folyamat. Szdmomra mindaz, amit csindlunk, egyetlen kreativ kutbdl fakad. Az adaton keresztiil
probalom megérteni a vilagot, probalom értelmezni, probalok egy tiikrot €épiteni a vilagrol, és a
miivészet, a tudomdny, illetve az irds csak a kiilonb6z6 médiumok, amelyekben nagyon masféle
nyelven tudok ezekrdl beszélni. Egyiitt alakul ki a teljes kép. Bizonyos dolgokat el lehet mondani
a képletek segitségével egy szakcikkben, de az foként egy tudoményos kozosség felé kommunikal,
nagyon limitalt médon. Megint mas nyelven, egy teljesen mas megkozelitésben lehet ezekrdl irni
konyvekben, ami szintén egy mas kozOsséget szolit meg. A képzdmiivészet pedig arra ad
lehetdséget szdmomra, hogy ennek az egész gondolatkornek a vizudlis koncepcidjat is
megmutathassam, ugyanis mindaz, amit kutatok és amirdl irok, el6szor képekben jelenik meg az
agyamban. Alapvetden vizualis gondolkod6 vagyok, ¢és a képzOmiivészet megadta azt a
lehetdséget, hogy ezt a dimenzidjat is megmutathassam. Harom médium all a rendelkezésemre,
hogy kifejezzem magam.
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Miért fontos megérteni azt, hogy egy halé részei vagyunk?

Ha navigalni szeretnénk ezt a haldt, ha vannak céljaink, amiket szeretnénk elérni, akar a
tudomanyban, akar miivészetben vagy a tarsadalomban, csakis ugy tudjuk elérni, hogy pontosan
megértjiik és foltérképezziik azt a halot, amelyben vagyunk, és a pontot, ahova szeretnénk eljutni.
Amikor a véaros masik felébe indulok, egy Google térkép segitségével tervezem meg az utamat,
majd kovetem az altala felajanlott 1épéseket. Ugyanez torténik a karrieriinkben, a szakmankban,
az ¢életlinkben: az adat, a halok segitségével bizonyos folyamatokat meg tudunk tervezni, mas
folyamatokban pedig a véletlent tigy tudjuk irdnyitani, hogy egyre kozelebb vigyen minket a
célunk felé.

Az interjut Mucsi Emese készitette.
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