Staciok — Lovas Ilona emlékkiallitasa

Nemrégiben egy a transzcendenciardl rendezett filozofiai-mlivészeti esten a Platon Karatejev
énekese arrol beszélt, hogy szerinte nehéz Gjat mondani ebben a témaban, olyan mintha egy
pohar vizet akarnank 6nteni az 6ceanhoz...

S valoban, a szavak helyett talan a vizualitds erejével gondolhatjuk Gjra a transzcendens
értelmét, ahhoz vald kapcsolodasunkat és a magyar kortars képzOdmiivészetben éppen Lovas
Ilona ¢életmiivével tudjuk leginkabb megtdlteni az 6ceant. Lovas Ilona ezt az irdnyadast maga
is kijelolte aktivitdsa kapcsan: ,, Kezdetektol fogva torekszem az ut keresésére, amely lentrdl
felfelé vezet az én életemben és hiszem, hogy minden munkammal kézelebb keriilok ahhoz, vagy
akihez, vagy, amihez, akitol az életiink fiigg.” Az érzékekkel nem megtapasztalhato foldontuli,
isteni 1ét keresése, a felfelé tekintés tudatosan hatja at teljes munkassagat, sot az elébb emlitett
lentrdl felfelé, fentrdl lefelé torténd iranyadas alkotdsainak kompoziciés megformalasaban is
tetten érhetd (mint az Orsok installacié alakja, az ostyak mannaszeri adagoldsa egy videdban,
vagy a haladasi irany a Konydriilj rajtam performansz esetében). Természetfelfogasa sem a
natura mikodését, hanem annak az emberi gyarlosagtol valo fliggését, valamint a természet és
az isteni kegyelem kapcsolatat vizsgalja, maskor egyfajta kozvetitoként a teremtés erejét (anya-
gyermek, természet, stb.) analizdlja. A transzcendens ut alkotdsai cimadasdban is
visszak0szono staciok — amely jelen esetben a tarlat elnevezése is — egyszerre utal Lovas Ilona
munkdassadganak allomasaira, a krisztusi szenvedéstorténetre és az emberi €élet hitben megélt
fordulopontjaira is.

Lovas Ilona a Velemi Textilmiihelybdl indulva, akarcsak kortarsai, mar nem a textil
hagyomdnyos megragadasdhoz és nem is az 1) tipust tértextilekhez, hanem az 06nalld
plasztikaként, maskor installacioként miikddd anyaghoz nyult. Ugyanakkor semmiképpen nem
tekinthetjiik pusztan textilmiivésznek, maga is ugy vélte, hogy az Iparmiivészeti Egyetemen
eltoltott évei felbatoritottak, hogy kiilonb6zé matéridkban, vagy miifajokban is kiprobalja
magat, példaul az liveget, a drotot alkalmazza, vagy kés6bbiekben a videodinstallacio, vagy a
performansz keretében alkosson.

A valtozatos technikai skdla mentén a transzcendencia mint téma mellett a ndiség
kérdése is kiemelt szerepet kapott alkototevékenységében. Kele Judit performer miivész
mesélte nekem, hogy 1981-ban izgatottan érkeztek Lovas Ilondval és Drozdik Orsolya
képzémiivésszel a belgradi feminista kongresszusra, hogy lassdk Susan Sontagot, aki azonban
a meghivas ellenére nem jott el, ugyanakkor 6k, harman kiallithattak: egy fotdsorozat keretében
jellegzetes néi szerepekben abrazoltak magukat. Lovas Ilona késdbb harom évet toltott férjével,
Nagy Tamassal az 1980-as évek végén New Yorkban, ahol nemcsak a Guerilla Girls csoport
akcioi, de a ndi alkotok munkainak tanulmanyozasa is felfedezésekkel jart szamara. S valoban
Lovasra is jellemz6 a ndi szerepekbe valo belehelyezkedés (mint Cindy Shermannal, vagy Judy
Chicagénal), de 6 nem magat a ndt allitotta a kozéppontba, st nem is ndmiivész, vagy
feminista, ugyanakkor a néi néz6pont munkaiban mindig nyomatékos szerepet kapott mar az
amerikai it el6tt és azt kovetden is. Igy transzcendens alkotasaiban a feminin teremtést, a ndi
erdt is el6hivta. A sztereotip megjeldléssel szemben igazsagnak titulalta a gondoskodas, vagy a
figyelem ndi principiumként vald azonositasat. Alkotasaiban ezen elvek, azaz a torédés, az
odafigyelés metddusszerli alkalmazéasara is figyelt. Példaul az Orsok cimi installacidban
(1992) egy magszerli format bugyolalt be tobb mint 100 papir hatasti marhabél-réteggel, st a
magok belso feliiletét szovegekkel latta el. Az alkotasmod polyélasra emlékeztet, ami az anyai
gondoskodast idézi, ,, simogattam oket, mint a gyermeket vagy a lelkeket” — mondta. A teremtd
modjara, az anya-gyermek kapcsolat misztikumara emlékeztet az a gesztus, amiképp beliilre a
szovegeket elrejti, a teremtd (az anya) €s a teremtett (azaz a mii, mint gyermek) ismeri csak a
,Htitkot”, a pontos feliratok tartalmat. Vagy példaul a Stdacio 32-ben (1994) a sziilés fajdalmat,
de a biztonsagos teremtés kettOsét testi varratokkal, vérdarabokra emlékeztetd elemekkel és a



testi szépséget imitaldé marhabél anyagokkal zarta iiveg mogé, mintegy a test dngyogyitd
folyamatait emelte ki, mikozben ismételten empatidval kezelve emlékeztet benniinket a ndi
szerepvallalasok (itt a sziilés) gyotrelmeire is.

A New York-i Ut hozadé¢ka azonban nem pusztdn a néi nézépont megerdsitése volt,
hanem a tarsadalmi aktivitasé is. Hazatérésekor 1989-ben, nem az amerikai varosban
megkezdett képzOdmiivészeti kisérleteit folytatta, hanem gy érezte, hogy a rendszervaltas utani
Magyarorszag 1étallapotara kell reagédlnia. Ekkor vezette be a fentebb emlitett marhabél
hasznalatat. Igy lett a transzcendens a Georges Bataille-i értelemben egyszerre transzgressziv.
A bels6 szervek kiilsd latvanya, a testi folyamatok testen kiviilivé valasa kapcsan az emberek
automatikus reakcioként undorral reagdlnak (ahogy Bataille is irta), és rogton a negativ élmény
elkeriilése végett falakat allitanak fel. Ezt az elhatarolodast szilinteti meg Lovas Ilona, azaz a
negativ asszocidciot kioltja, amikor is az anyagot esztétizalja, igy a matéria latvanyat
befogadhatdva teszi. A marhabélt addig mosta, széritotta, mig az vastag, nemes pergamenszerii
anyagga valt, amely mintdzatdban azonban tovabbra is visszautalt a bélre, erezetre, azaz az
eredeti tartalmara. Az 1980-as évek bécsi akcionistainak test-és allatanyag-kisérleteivel
szemben a transzgresszid mas értelmet nyer itt, az anyag esztétikus textillé alakitasa a befogadot
egy masfajta hataratlépésre készteti. A néz6 tudat alatt is ,,megszokja az anyagot”, a kordbban
negativan megitélt matéria szamdra mar a szakralis tartalom elegans hordozdjava valt. Az isteni
utkeresés tematikdjaba bevonva a transzcendens tartalom egyértelml ,.,emberi” kdzvetitd
feliilete lett Lovas [lona munkéssagaban. A rendszervaltaskor tobbek kozott azért is nytlt ehhez
a megoldashoz, mert a marhabél hasznalata altal a valtozas szociologiai kovetkezményeivel, a
tarsadalom szenvedésével, szorongasaival, és egy pozitiv jovOkép sugallatdval szembesitett:
., Ahogy megertettem a bél szimbolikajat, rajottem, hogy ez a matéria teljesen uj tartalmat ad a
munkamnak: ami beliil van és nem lathato, azt én kiforditom, megmutatom. Ahogy dolgoztam
vele, egyre jobban megértettem az iizenetét, és ugy talaltam, tobb jelentés hordozasara
alkalmas: a belsé utak kivetiiléseire, érzésekre, vagyakra, kimondhatatlan dolgokra mind
utalhattam vele” — vallotta.

Lovas Ilondnak az emberek iranti végtelen empatiaja, a technika iranti aldzata, és tudatos
személyisége a marhabél alkalmazasdban, az anyagnak a korszellem tiikreként vald
értelmezésében is megmutatkozik. Olyan egyedi megoldasokat kinalt az installacios
miivészetben ¢és a transzcendens kérdésével foglalkozé miialkotdsokban révén, hogy ugy tudott
nemzetk6zi szinvonaluva, egészében eredetivé valni, hogy nem toltott el idét a fésodornak
tartott nemzetkozi kozegekben.

Lovas a teremtd, az isteni erd és a transzcendenssel vald kapcsolatunk reprezentalasaban
nemcsak ezeket a jelenségeket volt képes megvilagitani, de alazata, specidlis technikédja révén
minden esetben visszautalt az alkotds megsziiletésére is. A muialkotds kreacioja, azaz érdekes
modon a ,teremtése” éppugy hozzatartozik az értelmezéséhez, mint a megsziileté eredmény, a
mil maga. Lovas anyai torédése az Orsok gondos betekert formainal evidensen érzékelhetd, a
Konyoriilj rajtam fohdsza kortalan, és egyben a hatrahagyott s 6rokolt sors felolddsanak
szimboluma. A Staciok 1. 6sszes eleme a jovOre bizott darab, a dréttal, csirazott részletekkel
megvarrt textil évtizedek mulva is véltozik a drot rozsdasodasa, a textil sargulésa, a csiraztatott
névény novekedése révén, azaz az installacid konstans valtozik, a miitdrgy az alkototol
fiiggetlentiil tovabb ¢él. Lovas Ilona emlékkiallitdsa éppen azért kiilonleges, mert nemcsak a
transzcendenssel vald konstans kapcsolatunkat vilagitja meg, de megmutatja, hogy az is
transzcendencia, hogy itt valamiképpen vele, a Lovasi teremtd erdvel mindmaig taldlkozhatunk.

Végiil a kiallitds helyszinének szerepét szeretném hangsulyozni. Az informacids
tarsadalom igényeinek megfeleld ¢élménykozponti muzeumok (az 1960-as évektdl)
megvaltoztattdk a korabbi, szakralis térként operdlo, tradicionalis kiallitotereket
(miicsarnokokat, muzeumokat), amelyek portikuszokkal, fogadd szalonjukkal és nagy,
elkiiloniilt termeikkel tudat alatt késztették a befogadot egy liturgikus jelenlétre. Lovas Ilona



szakrélis alkotasai, a transzcendens érzetét analizald installacioi a kiallitas helyszinét jelentd
Miicsarnok tereit Gijra az eredeti funkcidjanak megfelelden ,,hozzék mozgasba”.
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