Gaal Jozsef (1960) sokrétli, mifajokat athatd miivészete absztrakciés modszerekben is
gazdag. Stilizéltnak tiind &brazoldsai arnyalt jellemrajzok. Miiveinek eléaddsmodja,
alkalmazott képi eszkozei altaldban groteszkek, de minden festményét, grafikdjat és
plasztikajat a valosaggal valdo szembenézés, a dolgok mélyére hat(ol)o keresé attitiid
egyben kisérletet tesznek a realista €s absztrakt ellentétén alapulo, bipolaris miivészetfelfogas
felszamolésara.

Miivészetének masik fontos vonasa: multtal valo intenziv kapcsolata. Osi ritusok vilagaba
vezetd maganmitologiai univerzuma pusztulasformakbol, rombolassal épitkezik, alkotasai
archaikus faktirakat hordoznak. Tartalmi és formai archaizalasa az elmult korok miuvészeti,
kulturalis és torténeti 6rokségéhez vald visszanytlasbol, az arra valo reflektalasbol, valamint a
kultartorténeti  fogalmak, jelek, nyomok ¢és hagyomanyok modernizalasdnak ¢&s
aktualizalasanak szandékabol ered. Archaizalasa ugyanakkor transzcendentalis és metafizikus
tartalmakkal is telitodik.

Ahogy a katalogusban olvashatd Onvallomasaban megfogalmazza: ,Rejtett, de szinte élo
kapcsolatot épitek magamban egymastol eltéro és tavoli kulturdkkal, miivekkel, s egy ido utan
sajat munkaimmal is ujra kell ismerkedni.”

Gaal Jozsef miivészetének egyik alapvetd jellegzetessége a spiralis tovabblépés képessége,
azaz ¢életmiivének egyes szakaszai ugy €piilnek egymasra, hogy kézben soha nem valik a sajat
manirjava. Felismerhet6k maradnak a ra jellemzd stilusjegyek, de gondolatilag mindig valami
Ujat tesz hozza, 11j €és jabb tartalomrétegekkel bdviti az abrazolasok korét, s ez a jelentésbeli
bdviilés a kifejezoeszkdzok mind stilaris, mind technikai gazdagodasat eredményezi.

Az 1995 ¢és 2007 kozotti idoszakban szegecselt, bandazsolt fejplasztikak sora sziiletett, a
jelenlegi kiallitas gerincét is ezek képezik. A Macula (1995-1998), az Imagio (2001) és a
Marsziiasz (2002-2004) sorozatok miivein a fabol kifaragott alapra borcsikok simulnak, az
oket tartd szogek himldszerlien boritjak be az egész fejet. Az egyes plasztikak létallapotok
leképezddései. Az tires szemgodrok kifejezésteleniil asitoznak. Ez nem csak a miivek maszk-
szerliségét hangsulyozza, de a dramai hatast is fokozza. A 2007-es Herma és a Bello Brutto
sorozatok bdrrel boritott biisztjei els megkdzelitésben az elébbi plasztikdk folytatdsainak
tekinthetdk. Azonban szembetliné formai és foként tartalmi kiilonbség, hogy ezeken a fejeken
abroncsos kiegészitések jelennek meg.

Amig a korabbi plasztikai sorozatokban a maszk vagy alarc helyettesitette az arcokat, addig a
2011-es Phantasma ¢és a 2012-es Transhuman Fetish cimiiekben a maszkok ¢és alarcok

szorosan az arcokhoz kapcsolddva, mintegy veliik ,,0sszendve” zarjak kalodaba viseldiket. A



korabbi sorozatoktol eltérden itt a szajkosar- vagy zabla-ratétek nem a kitarulkozas, hanem a
megfékezés eszkozeivé valnak. 2013-ban, 2014-ben késziilt elsé vilaghabortis mementdi Gijabb
kiegészitést, azaz protézist kaptak: a gazalarcot, amely mint véddeszkoz csddot mondott,
maga is elpusztult, €s csak a tartovaza maradt az abrazolt arcokon. Gaal itt is a maszkok mogé
tekint. A szétroncsolt gazalarcokat hasznalja arra, hogy megmutassa, feltarja az alattuk 1évo
egyéniségeket, a habori borzalmaitol rettegd, vagy éppen az 61és rutinjaba belefasult arcokat.
Ezzel személyessé teszi a visszaemlékezést, ugyanakkor a pusztuldsnak és a névtelen
hosoknek is emlékmiivet allit. A kollektiv és a személyes emlékezet kozott egyensulyozva
alakjai egyszerre az egyetemes kegyelet és a privat veszteség fajdalmanak megszemélyesitoi.
A legujabb, 2018-as Persona Umbra sorozatban a maszkok és alarcok végleg elvesztik
funkciojukat, hiszen abroncsratétekként szervesen Osszeforrnak viseldikkel, és igy lattatjak
eredeti vondsaikat. Ugyanakkor az arcokkal egyiitt fel is oldodnak, szinte eltinnek. A
szemgOdrok iiresek, vagy csupasz szemgolyok kandikélnak ki beldliik. Valamennyi fej
aszimmetrikus. Beszédes grimaszba torzult szdj- €s arcjaték jellemzi Oket. Az enyészet arcai
tekintenek rank, rothad6 hus, porladd csontok, de mégis til vannak minden materialis
bomléson. Akércsak a most szintén bemutatisra keriilé 2014-es Koponydk fala
ikonosztazanak arcai, feloldédnak az idében, az elmulds, a teljes megsemmisiilés felé vezetd
fazisokat rogzitik.

Onmagukba zarulé 1ények bontakoznak ki a tarlatnak is cimet add 1991-es Vezeklések kora
litografiasorozat és a legutdbbi, 2018-as azonos cimili, hatalmas vasznakbol allo
festményciklus darabjain. Ez a két sorozat iddbeli keretbe is foglalja a tarlatot. Ezek a
zarvanylények nem tudnak a fold felszine f6l¢€ hatolni, ezzel determinalt sorsuk a halal, mint
minden ¢leté. Csakhogy a bezartsigba kényszeritett, ott kifejlodé és elmulo lények a
folyamatosan kiizd6, kitdrni vagyo, feladatat, kiildetését minden koriilmények kozott
teljesiteni akaré miivész allegériai is. Az egymasrautaltsag és a roghoz kotottség, valamint a
felszin folé vald torekvés a helyhez, régidhoz vald kotddés és a vilagpolgar, kozmopolita
miivészi szemlélet dualitasat is magéban hordozza.

Ugyancsak a kettsség-problematika fogalmazodik meg Gaal Jozsef jelenleg kiallitott 2004-
ben készitett nagyméretli festményein is. Egyfajta skizoid dallapot, ugyanakkor a
személyiségek természetes dualitasa jelenik meg ezeken a képeken, amit a komplementer
szinparok (zold-voros, sarga-ibolya) alkalmazasaval erésit meg a kompoziciokon. A Hasadt
Hold a skizofrén jellegre utal, de a sorozat tobbi darabja arnyalja ezt a képet. Az Egymads
kalodai mar két kiilon személyiséget jelenit meg, egy emberpart, akik szabadulnanak, de

rettegnek is az elvalastol (Félelem), s6t minden valtozastol, ami felboritja a status quot. A



Gyasz pedig a masik fél (legyen az egy masik személy, vagy onmagunk egyik személyisége)
elvesztésének allit emléket. Az egyik vasznon megjelend Janus ugyan a kettdsség, sot a
kétszinliséget jelentd ,,Janus-arcu” kifejezés névaddja, de a romai mitologiaban az atjarasok
(iani) és kapuk (ianuae), azaz a be- ¢€s kijaras, a kezdet és vég véddszelleme volt. Gaal Jozsef
kovetkezetes jelképrendszerének tiikrében ez utobbi értelmezés keriil eldtérbe. Hiszen
alakjainak hol résre nyitott, hol kitatott szaja ugyanezt a 1étallapotok kozotti kaput, atjarot
szimbolizalja, képein és plasztikain egyarant.
Ugyancsak alakparok lathatok az ujabb sorozat, a Persona Binaris hatalmas méretii
szabadvasznain. Vonasaik kialakulatlanok vagy pusztul6félben vannak, ez nem dontheté el
egyértelmiien. Egy kép kivételével valamennyi egymassal szembe fordulva abrazolja dket, de
igazi kapcsolat nincs a figurak kozott. Olykor egyikiik vagy mindketten egymas felé nyujtjak
csOkevényes karjukat, de azok nem érintkeznek, gesztusuk lebegd és céltalan marad. Nem jon
1étre kozottiik valodi kontaktus.
Ahogy az a mostani tarlaton is lathatd, Gaal Jozsef multtal valo kapcsolata soha nem formai
atvételen alapul, hanem tartalmi archaizalast jelent. A keresés, az emlékezet és a teremtés
hatarmezsgyéjén a kiilonboz6 technikakat (grafika, olaj-, akril- és akvarellfestészet), valamint
miifajokat (tablakép, plasztika) athidaldan alkot. Ars poeticajanak lényegét a legszebben
ebben mondatban fogalmazza meg: ,.Sajatomként megélt produktumaim egy mitikus,
archaikus adllandosagban akarnak létezni, nem egy eszme vagy miivészeti ideologia
biivkorében, hanem korokat ativelo allandosagban.”
Ez a miivészi szandék tiikr6zodik Gaal Jozsef jelenlegi kiallitasan, amit ezennel megnyitok.
Dr. Szeifert Judit
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