Borocz Andras: Torténelem és természet

Talanyos és zsigeri mdédon kommunikativ — didhéjban igy jellemezném Borocz Andrasnak 2012
tavaszan New Yorkban, a Long Island-i Radiator Gallery-ben bemutatott performanszat. Hossza
folyoso végén valami, ami elso latasra ajtonak tiint, tarult a latogato elé, de kdzelebbrdl nézve
mar megmutatta valos kilétét: egy régimaodi, a 20. szazad elejét idézo teherlift volt. Az ilyen
odivatu szerkezetekre jellemzden a lift el6tt itt is egy elhuzhato racsajtéd allt, amely lehetdséget
Borocz az eléadasaban ki is hasznalta. A Kandri a szénbanydban 1. rész ciml performansz soran
felvonultatott képek kozott szerepelt a ketrec is. A teherlift folott elhelyezett két kivetitd egyikén
a torténéseket valds idoben kovethettiik, a masikon pedig azt lathattuk, amint Borocz egy
madarkalitka-szer(i targyat nyit ki, majd a fejére hizza, mintegy bebdrtondzve koponyajat. Az
eldadas egyes pontjain a kalitkdban énekld kanari képe tlint fel. Az el6adas kozben Bordcz be-
behuzodott a ketrec-liftbe, ahol arccal lefelé, fejét a kozonség iranyaba emelve egy asztalra
fekiidt, majd fejét és labait emelgetve, karjait repiilést idézve, szarnyként a lehetd
leggyengédebben felemelte és leengedte. Maskor ,,global”, azaz globalis felirattal ellatott kinai
teniszlabdakat vett el6. Ugyanezt a szot tojasokra irta, melyeket teljes hosszukban gombostiikkel
kiszurkalt, majd a tartalmukat kiftjta, hasonl6an ahhoz, ahogyan a husvéti tojasfestéskor szokas.
A miveletet strucctojason is elvégezte, bar ekkor a gombostiit firdra cserélte. A vetitdn az egyik
eldre felvett videon tojasokkal teniszezett, kettéflirészelt teniszlabda-feleket a lyukas strucctojasra
applikalt, és igy tovabb. Igaz, Bordocz mindvégig szotlan maradt, mozdulatainak és
cselekedeteinek egy trombita zsigeri, érzelemmel telitett hangkitorései adtak pontozott hangsulyt.
(Itt hadd jegyezzem meg, hogy ehhez az eléadashoz hasonldan Bordcz az utobbi években

Go6z Laszlot — kozremitkoddként.) Emlékszem, hogy az el6adas masnapjanak estéjén brooklyni
mithelyében Andras hangosan morfondirozott azon, hogy vajon a kinai gyari munkas, aki a
teniszlabdat gyartotta, tisztaban volt-e azzal, hogy a neonzdld feliiletre nyomtatott ,,global” sz6 a
vilag masik felén milyen jelentést hordoz. Borocz itt a vilagra, a vilagra mint tojasra gondolt, €s
ezzel szembeallitotta a kalitkdkat, a kalitkakba zart madarakat és a szénbanyéakban tartott
kanarikat, melyek a kozelgd katasztrofak hirndkei. Magam is eltinddtem a bebortonzés
mozzanatan — a belson (a fej kalitkdba zarasan) és a kiilsén egyarant; a helyben repiilésen, a rank

huzott korlatok ellenében tett és azokon beliili cselekvéseinken. Egy 1956-ban sziiletett miivész




esetében ezek a témak felidézik az allam altal 1989-ig a miivészekre erdltetett, torténelmi és
személyes 1étiiket érintd korlatozasokat. Bordcz mesélte, hogy akkoriban milyen fontos szerepe
volt alkotdi tevékenységében a cenzuranak — azaz a feliilr6l jov6 korlatozasnak. (Persze akérhol
¢liink, mindnyéjan kalitkaban €liink, de egyes kalitkak masoknal szlikebbek...)

Borocz egész €letmiivére jellemzo a mi 1étrehozéasahoz és jelentéséhez kapcsolodo, fent is
emlitett asszociativ, de ugyanakkor modszeres megkdzelités. Sajat bevallasa szerint ezt dontden
meghataroztak a hetvenes évek végén és a nyolcvanas évek elején az Erdély Miklos-féle Indigo
(,,Interdiszciplinaris gondolkozas™) csoporthoz kéthetd tapasztalatai, a rendszeres
studiodtalalkozasok, amelyek résztvevai lelkes, nonkonformista budapesti miivészek voltak, akik
elutasitottak az un. hivatalos magyar miivészetet, de az akkoriban a magyar festészetben Hegyi
Lorand altal ,,4j szenzibilitas”-ként aposztrofalt alkotoi attitiidot is, és ehelyett egy formabonto,
mindent megkérddjelezo, kisérletezd, interdiszciplinaris, a korra és a magyar, azon beliil is a
magyar-zsido torténelmi traumdkra gyakran ironikusan tekinté szemléletet képviseltek. Innen
nézve, mig a kora nyolcvanas évekbeli Budapest punk és ujhulldm esztétikajanak egyes elemeit
atvették, a hatvanas €s hetvenes évek avantgard hagyomanyait is tovabbvitték. Ez mar
Onmagdaban is a 1azadés és a torténelmi dntudat egyfajta megnyilvanuldsaként értelmezhetd,
tudatos elutasitdsa annak a hagyomanyos oktatasnak, mely a pesti Képzdmiivészeti Fdiskolan
folyt, ahol Borocz festészet szakos hallgato volt, és ahol — késObbi felismerése szerint — sem a
magyarorszagi, sem a nemzetkozi avantgard torténetének legalapvetobb elemeit nem oktattak.
Borocz erre adott valasza: ,,repiilni”, még ha az helyben repiilést jelent is.

Mig Borocz — ahogy a jelen kiallitasbol is lathatd — foként szobraszként alkot, mar 2012-ben sem
allt tavol téle a performansz miifaja. Valojaban 2009-ben mar egy hosszabb kihagyas utan tért
vissza ehhez a miivészeti forméhoz, amikor videdsként dolgozott egyiitt a New Y orkban miik6do
Palotai Klaraval (aki valaha a Squat Theatre tagja volt). A nyolcvanas években Magyarorszag
legjelesebb performansz milvészeiként tartottak szamon Boroczot és a szintén Indigd csoportos
Révész Laszlot, akivel akkoriban egyiittmiikodott. Eléadasaikkal bejartak az Egyesiilt Allamokat
¢s — koz0s baratunk, Czeglédy Nina segitségével — Kanadat is. Képeiket, témaikat és
motivumaikat kozdsen hasznaltdk a performanszokban, rajzokban, festményekben, objektekben
¢s mas miifajokban — Bérdcz azota is hii maradt ehhez az alkot6i modszerhez. A Révésszel és
Erdéllyel k6zos 1985-6s Bolha cimii New York-i performansz — Erdély halala el6tti utolso
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vette a kanadai-amerikai miivészkonyveket és papirbol miiveket alkoté Robbin Ami Silverberget,
akinek brooklyni otthonaba koltozott.

A Borocz alkotasaiban szerepld képek, témak és motivumok jellemzden a mindennapi élet
targyai koziil keriilnek ki: kémények, gyufaskatulyak, gyufak, gyertyak €s esernydk, Révésszel
ezeket hasznaltak 1983 nyaran a torontoi ,,Rebarbara” meleg miivészeti fesztivalon (Rhubarb
Festival of Gay and Lesbian Art), ahol el6szor talalkoztam veliik. Repertoarjukban szerepeltek
még a lemezek is, ahogy azt magam is lathattam 1985 tavaszanak végén a Varosligetben
szervezett ,,Lemez” miivészeti fesztivalon vald szerepelésiik soran. Miutan Borocz és Révész
alkotodi egyiittmiikodése 1987-ben véget ért, Bordcz tovabbi hétkdznapi targyakkal egészitette ki
eszkoztarat, tobbek kozott ceruzakkal, radirokkal, hordokkal és cipdkkel. Ikonografiaja az utdbbi
években egésziilt ki a WC-pumpakkal, konyvekkel, dominodval, gémkapcsokkal és paszkaval.
Amint mar korabban elhangzott, a 2012-es Radiator Gallery-ben tartott performanszon ketrecek,
tojasok, csibék és teniszlabdak gyarapitottak a sort.

Borocz performansz-tipusaban a legelemibb hatast a mlivész id6hoz és torténelemhez vald
viszonyulésa tette rdm. Ezt azota tobbszor is alkalmazta, de leginkdbb a Moholy-Nagy Laszl6
1928-as A4 tyuk tyuk marad cimi sziirrealis filmforgatokonyvén alapuld, 2014-ben inditott
sorozataban lelhetd fel. A performansz soran a digitalisan rogzitett multbéli cselekvések vetitése
parhuzamosan futott ugyanazon cselekvések €16 — azaz jelen idejii — el6adasaval, amelyet
felerdsitett az €16 video kozeli felvétele, ahol az éppen eldadd miivész kezeinek apré rezdiiléseit
is nyomon kovethettiik, hasonldan a popkoncertek, sportesemények, vagy a papa altal celebralt
misék €16 kozvetitéseihez. Mivel az €16 felvétel tulajdonképpen az eldadds dokumentuma is
egyben, ezaltal a jovOre is tortént utalas, bar ez ott és akkor nem képezte a performansz-élmény
részét. A nézo a kozos témak €s targytipusok koré szervezddd mult €s jelen idok
osszefonodasanak voltak szemtanti, hiszen Bordcz performanszai a torténelemrdl és annak a
jelenbe valo6 szisztematikus beépiilésérdl szolnak. Az utdbbi években Andrés egyre tobbet beszélt
onmaga €és csaladja torténetérol, valamint arrol, ahogyan a személyes multja beagyazodik a
torténelem szélesebb terébe. Azt gondolom, hogy ez az dsszetett torténelem, annak részleteivel €s
ellentmondasaival, bar nem az egyetlen, de egy kulcsmozzanat Borocz miiveinek megértéséhez.
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De mit is fejeznek ki Bordcz alkotasai? Az élet koriilményeit mindenképpen. A targyaknak a
mindennapi ¢életiinkben betdltott fontos szerepét. A targyak altalunk érzékelt, potencialis
torténelmi fontossagat. A torténelem abszurditasait és tragédidit. Borocz alkotéasai jelrendszerek
alkotéelemei, melyek a szabad képzettarsitas eszk6zén keresztiil jelentést, vagy valamilyen
narrativat hivnak elé benniink. A targyak és az élet 6sszefonddasanak jelei. Es legfképp: az
ember természethez valé mély viszonyanak kifejezodései.

Nyaron Borocz brooklyni otthondnak udvaraba belépve a lugasra felfuttatott rozsa illata csapta
meg az orrunkat, fligétdl és sz616tdl roskado agak tarultak elénk. Az udvar legvégében, a miivész
A gondosan apolt, bar itt-ott elvadult, négy fallal 6vezett kertecskét buja novényzet,
énekesmadarak ¢és illatos viragok toltik meg. Mint ahogy a legtobb kertész, az 6romon til Borocz
is megnyugvast talal a kertészkedésben. Kertje stirli és dsszetett 6koszisztéma, hasonléan miivei
jelrendszeréhez. Es nincs kétségem afeldl, hogy az 6rémén til az alkotas is megnyugvast hoz
szamara.

Ha Borocz miivészetében a megvaltas lehetdségét keressiik, valamit, ami segit legy6zniink a
torténelem kegyetlenségét és megtanulnunk a kalitkdban létezést, az a természettel valo mély
kotddés megélése, amely révén kiszabadulhatunk az élet csapddjabol, és talan még a torténelmi
traumak rabsagabol is. A Kandri a szénbanydban 1. rész ciml performanszban lathattuk, ahogy
Borocz a tojast — a természet formailag tokéletes alkotasat — hasznalja miivészetében.
Amerikaban sziiletett szamos alkotdsaban tobbféleképpen szerepelteti a tomeggyartott
grafitceruzakat is: vagy elképeszté mikrofigurakat — pl. kéményseprot és Szent Sebestyént — farag
beldliik, vagy egyszerre minimalista és Osszetett targyakat, pl. kupolékat €s szarnyas oltarokat.
Jatszik a nevekkel, a rajuk irt szovegekkel (példa erre a 2B Galéria, amit 6ccsével, Bordcz
Laszloval egyiitt alapitott). Ugyanakkor igymond visszaallitja e targyakat eredeti allapotukba:
hihetetlen kéziigyességgel kifaragja, és dsszetett, agas-bogas, gyakran antropomorf fa-
hasonmasokkd ragasztja 6ssze a ceruzakat, azokka a fakka, amelyekbdl eredetileg késziiltek. Ha
belegondolunk, a grafitceruzak esetében a grafitbél szerves eredetii: plankton, allatmaradvanyok,
ndvények ¢€s, igen, fak iiledékeibdl jottek 1étre. Az utdbbi iddben Bordcz gyokeriiktdl és agaiktol
nem megfosztott fakat hasznal: torzsiiket levagja, majd Osszeragasztott ceruzakbol késziilt,
kifaragott ,,fa-utanzat” darabokkal kiegészitve Gjraalkotja 6ket. Ezaltal életre kelti és atalakitja a
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egybefonja, egyesiti. Az eredmény nemcsak technikailag lenyligdzo €s gyonyori, de feltarja azt a
mély igazsagot is, hogy az ember altal miivileg kiilonvalasztott ,,természetes” és ,,mesterséges”
valdjaban egymastol elvalaszthatatlan. A ,,mi” ,természetté” valik, a ,,természetbdl” pedig
,,muvészet” lesz.

Borocz gyakran dbrazol emberi cselekvésekben hasznalt élettelen targymotivumokat, de nem
valasztja le azok 1étezését és miikodését az emberi percepciotol és hasznalattol, azaz nem koveti a
most divatos ,,uj materializmus” tanait. Ehelyett a targyakat szimbolikus kozlekedéedényekként
kezeli, amelyek az emberi kéz és gondolat altal beléjiik oltott energiat €s jelentést kozvetitik.
Mind az 4ltala gyljtott, otthonaban lathaté népmiivészeti és mas, kézzel gyartott targyakat, mind
az altala alkotott miiveket — el6bbieket gyakran az utobbiak részeként hasznalja fel — az teszi
fontossd, hogy valaha emberek alkottdk és/vagy hasznaltdk dket. Bordcz esetében ezek az
emberek — csaladja, 6sei — valamilyen formaban benne dltenek testet, és ez az, ami személyessé
teszi miivészetét. Miivei egyben univerzalisak is: egyrészt mert az Oket alkoto targyak vagy azok
ikonografidja mindannyiunk altal ismertek, masrészt, mert Bordcz szdmara a ,,természet” a

,mivészet” megtestesitdje, a ,,miivészet” pedig a ,,természeté” €s a torténelemé.
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